swznons JOURNAL OF INSTITUTE OF ECONOMIC
Journa DEVELOPMENT AND SOCIAL

IKSAD RESEARCHES

ISSN:2630-6166
International Refeered & Indexed 2020 Open Access Refeered E-Journal
Vol:6 / Issue:22 iksadjournal.com / iksadjournal@gmail.com p.65-75
rticle Arrival Date 15/03/2020 April 2020 Published Date 20.04.2020

YENIi DISAVURUMCULUK ve FOTOGRAF: Anselm Kiefer, Arnulf Rainer*
NEO-EXPRESSIONISM AND PHOTOGRAPHY: Anselm Kiefer, Arnulf Rainer
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OZET

Kavramsal temelli yaklagimlara karsi tepki lizerine dogan, genellikle figiiratif egiliminde olan yeni disavurumculugun
6ziinde; modernist ve kavramsalci egilimlerin disladigi geleneksel resim anlayiginin ve tuval resminin geri déndiigiinin
izleri vardir. Akimin sanatgilart arasinda yer alan Anselm Kiefer farkli malzemeleri ve 6zellikle fotograflari tuval
resminde kullanmasi agisindan farklilik gostermektedir. Kiefer, ¢esitli kaynaklardan derlenmis kitaplar ve tahta kalipla
basilmis resimlerinin yani sira, biiyiik tablolariyla da dikkat ¢ekmektedir. Eserlerinde boya ve kolaj disinda, hasir, kum,
kursun ve bagka materyallerden de faydalanan sanatgi, yapitlariyla tarihi canlandirmayi ve izleyiciyi ¢ok g¢esitli
¢agrisimlar yapmaya davet etmeyi amaglamaktadir. Arnulf Rainer ise, hem ge¢misi hem de bugiinii isin igine katacak
sekilde, imgeyle imgenin yok edilmesi, silinmesi iliskisini yorumlamak amacrtyla, fotograf iizerine yaptigi karalamalarla
dikkat cekmektedir.

Bu aragtirmada fotografin yeni disavurumcu sanat akimi iginde kullanim gekilleri Anselm Kiefer ve Arnulf Rainer’mn
eserleri lizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf-resim, yeni disavurumculuk, Anselm Kiefer, Arnulf Rainer.

ABSTRACT

At the core of neo-expressionism, an approach born as a reaction against concept-based approaches and generally has a
figurative tendency; there are traces of the return of the traditional painting concept and canvas painting, which are
excluded by modernist and conceptualist trends. Anselm Kiefer, one of the artists of the movement, differs in terms of
using different materials and especially photographs in canvas painting. In addition to his books compiled from various
sources and paintings printed by woodcut technique, Kiefer draws attention with his large-size paintings. The artist,
who uses straw, sand, lead and other materials besides paint and collage in his works, aims to revive history with his
works and invite the audience to make a wide variety of associations. Arnulf Rainer, on the other hand, draws attention
with his overpaintings on photography in order to interpret the relationship between image and destruction and deletion
of image, by including both the past and the present into the equation.

In this study, the usage of photography in the neo-expressionist art movement was analyzed through the works of
Anselm Kiefer and Arnulf Rainer.

Keywords: Photo-painting, neo-expressionism, Anselm Kiefer, Arnulf Rainer.

* Bu ¢alisma “Giiniimiizde Fotograf-Resim Iliskisine Diisiinsel Yaklasimlar ve Gorsel Coziimlemeler” isimli Sanatta Yeterlik
tezinden tiiretilmis olup, 29 Subat-1 Mart 2020 tarihleri arasinda Battalgazi 4.Uluslararasi Bilimsel Arastirmalar Kongresinde sozlii bildiri

olarak sunulmustu

65


mailto:iksadjournal@gmail.com
mailto:derya2181@gmail.com

wzunens  JOURNAL OF INSTITUTE OF ECONOMIC
Journa DEVELOPMENT AND SOCIAL

IKSAD RESEARCHES

ISSN:2630-6166
International Refeered & Indexed 2020 Open Access Refeered E-Journal
Vol:6 / Issue:22 iksadjournal.com / iksadjournal@gmail.com p.65-75
rticle Arrival Date 15/03/2020 April 2020 Published Date 20.04.2020

1.GIRIS

Camera Obscura teknigi ile elde edilen goriintiiniin Joseph Nicephore Niépce tarafindan bir yiizeyde
sabitlenebilmesi ile baslayan fotograf seriiveni uzun soluklu ve ¢ok yonlii olmustur. Gegmisten
glinlimiize fotografin kullanim alanlarina baktigimizda genel olarak islevsel ve sanatsal olarak
ayirmak miimkiindiir. Sanatsal anlamda fotografin teknigi ve ruhunun dolaysiz ve dolayli bir
bicimde sanatgilar etkiledigi agiktir.

Ozellikle modern ve postmodern dénemlerdeki avant-garde sanat akimlarda fotograf sik¢a yer
almig, kimi zaman bir ara¢ kimi zaman da iizerinde islem yapilabilecek bir hammaddeye
doniismiistiir. Teknolojik gelismelerden etkilenerek oOzellikle fotograf makinesinin gelistirdigi
tekniklerin gorselliginden yararlanan sanatgilar eserlerinde fotografi tamamlayici bir unsur olarak
kullanmanin yaninda, tek bagina da sanat piyasasina sunmustur.

Sundugu yeni anlatim olanaklariyla genis capta faydalanilan fotograf, sanat akimlari i¢inde de
farkli yontem ve tekniklerle kullanilmistir. Bu sanat akimlarindan biri de Yeni Disavurumculuktur.

Yeni Disavurumculuk

Yeni Disavurumculuk, 1980 Venedik Bienali ve devaminda “Resmin Yeni Ruhu” adiyla Londra
Royal-Akademi’de diizenlenen ve sonuncusu Berlin’de ‘Zeitgeist’ adiyla 1982°de diizenlenen
cesitli, onemli uluslar arasi sergiler yoluyla taninmustir.

Bu donemden baslayarak 6zellikle Almanya, Italya ve Amerika’da yeni kusak bir sanatg1 grubunun
tuval lstiine yagliboya resme doniis yaptiklari, renk¢i ve kalin boya uygulayan serbest firca
iislubuyla bireysel, mitolojik, dykiisel bir ikonografiye yoneldikleri izlenmektedir.

Kavramsal temelli yaklasimlara karsi tepki tizerine dogan, genellikle figiiratif egiliminde olan yeni
disavurumculugun 6ziinde; modernist ve kavramsalci egilimlerin digladigi geleneksel resim
anlayisinin, tuval resminin geri dondiigiiniin isaretleri vardir. Akimin sanatgilar arasinda yer alan;
Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Liipertz, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Eric Fischl,
David Salle gibi sanat¢ilarin ortak noktasi bireysellikleri ve 6znellikleridir. Yeni disavurumcu
resim, sanatgilarin 6znel fantezi diinyasini, an1 kirintilarini ve korkularini, tarihsel olgularin bireysel
algisin1 ve yorumunu igeren bir resimdir. Uslupsal bir 6zgiirliigiin disavurumu olan bu resimlerde,
modernist resimdeki  bicimsel kaygilar geri plana itilitken, Oznel ifadeler 6n
planda yer almaktadir (Antmen, 2008: 265).

Akimin sanatgilar1 arasinda yer alan, boya ve malzeme kullanimlariyla dikkat ¢eken, fotografi
eserlerine dahil eden sanatgilar arasinda Alselm Kiefer ve Arnulf Rainer ‘1 6rnek verebiliriz.

Anselm Kiefer, farkli malzemeleri ve 6zellikle fotograflari tuval resminde kullanmasi agisindan
farklilik gostermektedir. Kiefer, cesitli kaynaklardan derlenmis kitaplar ve tahta kalipla basilmis
resimlerinin yani sira, biiyiik tablolariyla da dikkat ¢ekmektedir. Eserlerinde boya ve kolaj disinda,
hasir, kum, kursun ve baska materyallerden de faydalanan sanatgi, yapitlariyla tarihi canlandirmay1
ve izleyiciyi ¢ok cesitli cagrisimlar yapmaya davet etmeyi amaglamaktadir. Arnulf Rainer ise, hem
geemisi hem de bugiinii isin i¢ine katacak sekilde, imgeyle imgenin yok edilmesi, silinmesi
iliskisini yorumlamak amaciyla, fotograf iizerine yaptig1 karalamalarla dikkat ¢ekmektedir.
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2. ANSELM KIEFER
Kiefer i¢in “Her baslangig bir son, her son da bir baglangictir” (Dawey,2014:54).

Yeni Disavurumculuk akimi iginde yer alan sanat¢ilardan biri, Anselm Kiefer’dir. Hukuk egitimi
goren ancak Horst Antes ve Joseph Beuys’tan sanat dersleri alan Kiefer, Alman Yeni Disavurumcu
resminin onde gelen temsilcileri arasindadir. Dev boyutlu anitsal resimlerinde Almanya’nin eski
tarihine ve Nazi donemine iliskin gondermelere yer veren sanatgi, karamsar ve karanlik bir diinya
vizyonu sunmaktadir (Antmen,2008:269).

Kiefer'in Almanya’da savas doneminde gegen ¢ocukluk yillar1 onun, resimlerinde savas temasini
islemesinde etkili olmustur. Ancak onun resimlerinde savas temasi bilindik savas goriiniimlerini
icermez. Savas sonrasi yikintilarin arasinda sag kalanlar, sanat¢i lizerinde uyandirdigi izlenimler,
savas korkulari, yalnizlik, karamsarlik savasin Kiefer’in eserlerine yansima bigimleri arasindadir.

Savasin etkileri sanat¢inin eserlerinde kullandigi malzemelere de yansimistir. Kursun, kiil, kan,
sa¢, fotografik goriintiiler Kiefer'in kullandig1 malzemeler arasindadir. Yasamindan izler tasiyan,
konular1 genellikle Almanya tarihi olan, dev boyutlu eserleriyle dikkat ¢eken sanatgi, duygularini bu
sekilde agiga cikarmakta, adeta gecmisle yiizlesmektedir. Geleneksel boya kullanimi disina ¢ikarak,
deneysel bir tavir takinan, sembolik malzemeler tercih eden, giiclii dokusal katmanlar yaratan
sanate1 kiiltiirel kimligini de yapitlarinda sergilemektedir. Sanat¢inin eserlerinde Nazi ideolojisinin
yarattig1 savasin tahribatin1 gormekle kalmayiz adeta hissederiz. Bu yiizden Alselm Kiefer’in
eserlerinde hafiza, kayip, yas, Alman tarihi, mitoloji, trajedi, soykurim, Holokost gibi kavramlarin
simgesel yansimalarin1 gérmek bazen de dokunmak miimkiin olabilmektedir.

Kiefer'in bu ¢ok yonlii malzemelerinin yani sira eserlerinin yapiminda biiyiik bir is giicii
vardir;
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Kiefer resimlerini icra ederken oldukc¢a fazla malzeme kullanir. Bu malzemelerin bir arada
olacagi tuvallerin boyutu da bir o kadar biiyiiktiir. Fiziksel gayretin sarf edildigi bu eserler
olduk¢a agir olmakla birlikte bir yerden baska bir yere tasinacagi zaman Kiefer'in
atolyesindeki biiylik motorlar ve vinglerden yararlanilir. Siradan bir insan Kiefer'i resim
yaparken izliyor olsaydi onun resim yaptigiyla ilgili siipheler i¢inde kalacagi muhtemel bir
durum olacakti. Fakat sanat¢inin bu tavri sira digt oldugunun da bir gostergesidir. Ciinkii
Kiefer, alisilagelmis bir boyama tekniginin ¢ok &tesinde resimler yapiyordu. Hatta onun
resimlerinin govale ile iliskisi bile oldukga azdir. Halatlar ve tekerlekli stantlar yardim ile
hareket ettirilen resimler bazen de galisilmak {izere yere birakiliyor. Kiefer resim yaparken
elinde fir¢a yerine biiyiik spatula ve sert materyaller kullanmaktadir. Resim iizerindeki boya
ve karisimlar o kadar ¢ok katmanlidir ki, sanat¢1 bu resme miidahale ederken adeta bir
duvar sivasini sdker gibi sert darbeler ile istenilen yerleri resimden sokmektedir. Bu kadar
yogun malzemenin bir arada olmasi resmi yorgun diisiirmek yerine plastigini oldukc¢a giiglii
kilmaktadir. Olusan dokular bile anlatimi canlandiran bir tiyatro sahnesinin izleyicide
biraktig1 etkiyi birakmaktadir ( Remembering The Future, 2014, Akt: Atag,2008: 60).

Gecmisin kalintilarina eserleriyle 11k tutan Kiefer, eserlerinde fotograflari da sik sik kullanmistir.
Fotograflar bazen zeminde kullanilirken bazen de eserlerinin iizerine eklenmistir. Sanat¢i ¢ogu
resminde zemindeki fotografik goriintliyli agiga ¢ikarmadan iizerine yogun malzeme kullanarak
bunlar1 resimsel gerceklige donistiirmiistiir. Boylece malzemenin resmin igerigine, hikayesine
uygun kullanimi resimsel gercekligini ve vurgusunu da arttirmistir.

Etsatici’ya gore (2019:70), Kiefer'in calismasindaki fotograflar giiglii bir gergeklik havasina
sahiptir. Tarihin, fotografin temsili sonuglar ile birlestirilebilecegi soylenebilir; Kiefer, yerel ve
sorgulanabilir gerceklikte anlatilar sunar. Kiefer “Fotografin varolusuna uygun sahte durumlar
dogalligimizin kaynagin1 yok etmektedir” diyerek fotografi kullanirken bile goriintiiniin gliciinden
temkinli olarak yararlanir.

Anselm Kiefer sanat egitimini tamamlarken, 1969 yilinda bitirme projesinde ortaya koydugu ve
sanat liretimi boyunca ilgilenecegi Alman Nazi gecmisi ile ilgili uzun siire fotograf cekimleri
gergeklestirmis ve sonrasinda bunlara miidahalelere bulunarak kagit tizeri karisik tekniklerle
“Sanatc1 Defteri” olarak adlandirilabilecek yapitlari (boyutlar: ve teknigiyle Kiefer bu olguyu farklh
bir boyuta tagimistir) tiretmistir. Yine bu tema tizerine 1970-80 yillar1 boyunca boya ve baski ile
karigik teknikte ve disiplinde yapitlar tiretmistir.(Kog,2015:3)

1960 yilindan itibaren g¢ektigi fotograflardan beslendigi eserler arasinda yer alan Occupations”
(Isgaller) serisini ve bu fotograflardan esinle “Heroic Symbols” (Kahramanlik Sembolleri)
resimlerini ger¢eklestirmistir.

Resim 3. Anselm Kiefer, Occupations, 1969, Fotograf,
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Resim 4. Anselm Kiefer, Occupations, Fotograf,

Occupations” (Isgaller) serisinde Kiefer, babasinin askeri iiniformasin1 giyerek Avrupa’nin énemli
noktalarinda Nazi selami1 vererek bu kareleri fotograflamistir.

Performans niteligi tasiyan bu c¢alismalarda hatiralari yeniden canlandirmak isteyen sanatgt,
kimligini sorgulama yolunu se¢mis ve bir tiir yiizlesme yasamak istemistir.

Diinyanin ge¢misi, bugiinii ve gelecegi ile ilgili karisik ve biiyiik sorunlar kariyerim boyunca beni
etkiledi ve ben bunlarla islerim araciligi ile yiizlestim ve hesaplastim der Kiefer.
https://sevildolmaci.com.tr/anselm-kiefer-kapsamli-sergisi-londra-kraliyet-akademisinde-
ac%CC%ATildi/

Resim 5. Anselm Kiefer, Heroic Symbol V, 1970, Tuval Uzerine Yagliboya,

Sanat¢1 Heroic Symbols (Kahramanlik Sembolleri) resimlerinde ise nazi selammmi bu kez
kurgulanmis ve farkli zamanlara ait figiirlerle birlikte gostermektedir. Heroic Symbol resimleri
sanatginin daha oOnce ¢ektigi Occupations (isgaller)  serisindeki fotograflardan esinlenilerek
yapilmistir. Kiefer’in bu serilerinden de anlasildig: tizere, fotograf sanat¢i icin bir belge olmanin
yani sira, bazen bir esin kaynagi bazen de {izerinde miidahale edebilecegi ve eserlerine ekledigi bir
malzeme durumundadir.

Kiefer’in fotograf iizerine yapmis oldugu isler arasinda Nigredo, Yollar: Mark Kumu, Wayland'in
Sarkisi 1simli eserlerini 6rnek gostermek miimkiindiir.

By S
L 4 GO

Resim 6. Anselm Kiefer, Nigredo ,1984; Fotograf tizerine yagliboya, akrilik
,emiilsiyon, gomalak ve saman, 330 x 555 cm

Sanat¢inin Nigredo isimli eseri, fotograf {izerine ¢esitli malzemelerle olusturulmustur. Resmin
biiyiik boyutlari, malzeme ve boya yogunlugu resme ayri bir anitsallik katmaktadir.
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Eserin bagligi olan "Nigredo", Simya dilinde “ayristirma” anlamina gelmektedir. Nigredo
aynt zamanda simyacinin “temel malzeme™yi altina doniistiirme silirecinde bir evreyi temsil
etmektedir. Siyah Evre de denilen bu asamada en yiiksek miikemmellik diizeyine erisebilmek i¢in
bilesimi olusturan malzemelerin 1sitilarak siyah maddeye doniistiirmesi gerektigine inaniliyordu.
Kiefer bu resimde boyle bir diisiimiin fiziksel, psikolojik, felsefi ve tinsel karakterlerini kesfe
cikmistir. Kiefer bu eserinde yagli boya, akrilik, emiilsiyon boyasi, gomalak vernigi, bir fotograf ve
hasir gibi materyallerle agag¢ baski teknigini birlestirmistir. Bu eserde temel maddeler ya bir sekilde
temsil edilmekte ya da fiziksel olarak resme dahil edilmektedir (Farthing, 2007: 881).

Resim 7. Anselm Kiefer, Yollar: Mark Kumu, 1980, Fotograf iizerine akrilik, yagli boya, kum, kursun folyo, komiir

Kiefer, Yollar: Mark Kumu isimli ¢alismasinda, kursun folyo, komiir, yagli boya, kum ve diger
malzemeleri birlestirmistir. Sanat¢inin bu eserinin esasi, lizerine akrilik boya ile kum siirdiigii ve
tarthsel yerlerin adlarmi yazdigi bir fotograftan olugmaktadir. Kiefer yapitlariyla tarihi
canlandirmay1 ve izleyiciyi ¢ok c¢esitli ¢agrisimlar yapmaya davet etmeyi amaglamaktadir.
Sanatginin  birgok c¢alismasinda degisik alanlardan betimlemeleri karigtirdignr goriilmektedir.
Ornegin, Incil metinleriyle dogal festivallerden goriintiileri, teknolojik referansli dogal semboller,
mitoloji, tarihsel motifler, savas isaretleri kullanmaktadir. Ya bu ¢atisan goriintiiler eklektik bir
karisiklik formu olusturmakta ya da modernizmin estetik uygulamalarindan kendi galismasini
ayirmak i¢in bilingli bir strateji yansitmaktadirlar (C. Gilmour,1988: 341).

Resim 8. Anselm Kiefer, “Wayland’in Sarkisi (Kanatla birlikte) 1982, Fotograf
iizerine yagliboya, emiilsiyon ve kamis, tuvale tutturulmus, ayrica kursun, 2.8x3.8 cm

"Wayland’in Sarkis1" adli eserin dykiisii Téton Tanrilarmin tarihini anlatan anonim Iskandinav
siirlerinden (Eddalar) alinmistir(Fineberg, 2014: 413, Akt: : Atag,2008: 70 ).
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Resim 9. Anselm Kiefer, Siegfried’s Difficult Way to Briindhild, 1988, Camli Celik
Cergevede Kursun ve Fotograf

Fotografi kolaj olarak kullandig1 Siegfried’s Difficult Way to Briindhild isimli eserinde, tren ray1
gorlinlimlerinin yer aldig1 goriinmekte ve sanat¢inin bu detaylarla Nazi kamplarma géndermede
bulundugu diistiniilmektedir.

Kog’a gore (2015:20); Kiefer’in fotografa, salt plastik bir ara¢ olmaktan 6te kavramsal anlamda bir
gorev yikledigini de gérmek miimkiindiir. Fotograflar1 tekrar tekrar ve yenileyerek kullanmasi,
calismalarindaki bellek ve hatirlama kavramlarinin altim1 ¢izmektedir.

Kullandig1 malzemelere derin anlamlar yiikleyen sanatgi, adeta malzemenin agirligini da eserlerine
eklemis, anlamin1 da derinlestirmistir. Bazen baglamindan koparilan fotografik goriintii, kamas,
aga¢ kabuklar1 gibi materyaller resim i¢inde yeni anlamlara biiriiniirken, bazen de segilen
malzemeler tam da kendi islevinde karsimiza g¢ikmakta, goriinenden c¢ok daha fazla mesaj
barindirmaktadir.

Cok katmanli resimsel bir tavir esliginde tarihle yiizlesen Kiefer, kullandig1 malzemenin giiciinii
yogun olarak hissettigimiz eserleriyle izleyici arasinda kurdugu iletisim, anlatimin giiclinii de gozler
oniine sermektedir.

3. ARNULF RAINER

1929 yilinda Baden'de dogan Arnulf Rainer, erken donem isleri siirrealist etki tasisa da ozellikle
sanat¢inin taninmasi, en ¢ok 1953-64 yillarinda yaratti§i Umbermalungen (Overpaintings) ve
1960'larda ve 70'lerde Face-Farce ve Handmalerie ile olur.

Performans esliginde yaptig1 eserleriyle resme yeni bir yaklasim kazandiran sanatg1, cektigi yiiz
burusturma fotograflar1 lizerine boyasal miidahalelerde bulunarak ve fotografi yasayarak
resimlerine dahil etmistir. Bu anlamda eserlerinde fotografa yer veren sanatgilar arasinda farkli bir
yaklagim benimseyen Rainer, giiniimiizde hala etkili sanatgilar arasinda yer almaktadir.

Rainer''n sanat diinyasi ile yiizlesmesi, 1951'de Fransiz sair ve yazar olan Andre Breton'la
bulusmasi tizerine gerceklesir. Breton, ¢izimleriyle dolu bir oday1 inceledikten sonra Rainer'in sikici
olduguna karar verir ve bdylece Rainer’1 6fkelendirir. Bunu izleyen yillarda Rainer, gercek fizik ve
hayvansal dogasini deneyerek, temel insan duygularmi teknik ve tematik olarak arastiran bir
caligma grubu yaratir. Pollock, Riopelle ve Wols'un aksiyon resminden esinlenerek, bazen bitmis
fotograflarindan veya resimlerinden birinin iizerine, bazen de g¢agdaslarindan birinin ¢alismasi
lizerine, vahsi hareketleri siyah ve kirmiziya entegre ederek gozii kapali boyamaya baslar. Onceden
diisinmeden ve tasarlamadan resim yapar, elini zihninden daha hizli hareket etmeye zorlar
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https://www.davidnolangallery.com/exhibitions/arnulf-rainer3 . Bu baglamda sanat¢inin ilk fotograf
istli resimlerinin baska sanat¢ilarin eserleri lizerine yaptig1 boyamalarla basladig1 anlagiimaktadir.

Resim 11. Arnulf Rainer “Over Van Gogh”

Arnulf Rainer, hem ge¢misi hem de bugiinii isin icine katacak sekilde, imgeyle imgenin yok
edilmesi, silinmesi iligkisini yorumlamak amaciyla, fotograf iizerine yaptigi karalamalarla dikkat
cekmektedir. Teknigin olanaklariyla yeniden iiretilebildigi bir ¢agda imgenin siradan niteligini
vurgulamak amaciyla, goriintiilerin stlerini boyayarak imgeyi silmeyi hedeflemektedir.
Roprodiiksiyonlar iizerinde yeniden calisan Rainer, bunlara 6zgiin yapitlar olarak yeniden hayat
kazandirmaktadir. Imgenin yeniden iiretilebilirligi, her ne kadar, sonsuza dek hayatta kalma
diislincesini pekistiriyor olsa da, ayn1 zamanda, yokluk ya da 6liim anina da isaret etmektedir.

Rainer’in bu fotograf {istii resimleri, imgeyle ve bunun da 6tesinde, 6lim kavramiyla, yalnizca
gormeye bel baglayan geleneksel, dini etkilesim bigimine taban tabana zit, fiziksel bir etkilesim
bicimi One siirmektedir. Rainer’in yapitlari, geleneksel imgelemi doniistiiren ve ona yeni kavramsal
boyutlar kazandiran ¢agdas bir estetik onermektedir. Sanatginin resimleri, ¢ok biiyiik 6l¢iide, insan
olmanin varolusa iliskin bir noksanlik anlamma geldigi bilgisi {izerine kuruludur
(http://www.yapi.com.tr/HaberDosyalari/Detay_arnulfrainer_688.html?Haberl D=5620).
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Resim 12. Arnulf Rainer “Face Farce” 1971

Akbas’a gore (2009:26) Uzerleri boyanmis ve ¢izilmis kendi fotograflarindan olusan {inlii Face
Farces (Yiiz Farslar1) serisinde 6liimiin hemen oncesindeki histerik ani tasvir ederek oliimle bir
karsilasma &ngoriir. Oliimii kavramanin giigliigi, 'Isa Figiirleri'nde {izerleri boyanmis ya da ¢izilmis
Isa fotograflar1 ya da illiistrasyonlar1 olarak yansitilir. Rainer, yaygin bir 6liim sembolii olan hag't
varolusla ilgili sorular sormak ve incelemek i¢in kullanmistir.

Resim 13. Arnulf Rainer, Kirmizi Gozyagslari, 1975, Fotograf iistiine boya

Ozellikle yiiz maskaralig1 ve viicut dili/motor pozlar olarak nitelendirilen dis goriiniis, Rainer'in
caligmalarinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu bagkaligin, kendiliginden olusun ve masumiyetin
uyum saglamis kavramlari, onun ¢aligmalarina gore, sadece esit sekilde yapay, uyduruk ve sofistike
mecazlar ile hayat bulabilmektedir. Bu nakis gibi siislenen fotograflari karalayan insafsiz grafik
tarafindan yasalasan bi¢im bozma ve telafi etmenin sembiyotik siireci, bir dizi unutulmaz ve akildan
cikmayan en iyi goriintiilerle sonuc¢lanmaktadir.

Sanatci, verdigi sayisiz garip, utangag, utanmaz, komik ve hatta katatonik duruslarda hicap,
kizdirma ve bazen kabul edilebilir sosyal davranisi yoneten dikkatlice tanimlanmis limitlere tanik
olmay1 proveke eden yeteneklerini birlestirmektedir. Kimlik ve kisilik ile ilgili konular ve bu sosyal
diizeni kurmadaki dilin rolii, bir¢ok ¢agdas Amerikan sanatgisinin ¢alismalariin merkezindedir.
Bati toplumunun logosentrik karakterine ve faloidsentrik dil dogasina post-yapisalci teori lizerine
yakin temel iizerinde kurulan ¢aligsmalar1 vasitasiyla saldiran bu kavramci ve feminist sanatcilara
karsilik olarak Rainer, tutarsiz siyasete bagvurarak kaginmaktadir (Cooke, 1987: 55).
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Resim 14. Arnulf Rainer “Body Language” 1973

Basarir ‘a gore (2008:126) Rainer’in bu izlenimlerden kasti, insan haklar1 ihlalleri, iskenceler ya da
baskilar ve saldirilar olabilir. Sanat¢inin eserleri, ¢ekilen, ¢ekilmekte olan ve gekilecek olan acilarin
metaforik gostergeleri olarak sonsuza kadar var olacaktir.

Rainer, dogustan gelen insan durumunu anlamak icin ona erismesi gerektigine ve viicudunun arag
olmas1 gerektigine inaniyordu., sekilden sekle soktugu , burusturdugu bedenini ve yiiziini
fotografladi; jjestlerini ve dilini inceledi. 1960'larin sonlarinda 6grenilen bedensel sinirlarin1 agmak
icin haliisinasyon ilaglarin1 denedi. Gozleri kapali ellerini, parmaklarin1 ve tim uzuvlarmi tuval
boyunca gezdirdi ve resimler yapti.. Ve sonug olarak Ortaya ¢ikan izlerini, bilingaltinin bilingaltinda
0zledigi travmatik jestlerin izlenimleri olarak agiklad.

https://www.davidnolangallery.com/exhibitions/arnulf-rainer3

4. SONUC

Kiefer’in eserlerinde fotograf; bazen iizerine ¢esitli malzemeler eklenen bir altlik gorevi goriirken
bazen de bir belge niteliginde kolaj malzemesi olarak eserlerine dahil olmaktadir. Rainer ise,
tiyatral ve grafik ifade araglari ile birlikte kullandig: fotograflarla karsimiza ¢ikmaktadir. Fotografi
eserlerine ¢ok farkl sekillerde dahil eden, sanata yeni yaklagimlar getiren ve arayislari devam eden
sanatcilardan olan Arnulf Rainer ve Kiefer giiniimiiziin hala yasayan en etkili sanat¢ilar1 arasinda
yer almaktadirlar.

Sonug olarak fotografin Yeni disavurumcu sanat akimi i¢inde Sanatgilar tarafindan yeni bir bigim
dili olusturdugu, farkl yaklasimlarla sergilendigi goriilmektedir.

KAYNAKCA
Antmen, A. (2008). 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayincilik,

Akbas, N. D. (2009). Oliimii GérselleGtirmek. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yedi Dergisi, Say1/2, 25-29.

Atag, U. (2018). Plastik Etki Acisindan Anselm Kiefer'in Resimlerinde Malzeme Kullanimi,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mustafa Kemal Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Hatay.

Basarir, G. (2008). Simdiki Zamandan Ge¢gmis Zamana. Anadolu Sanat Dergisi, Say1/19, 125-134.

74


mailto:iksadjournal@gmail.com
https://www.davidnolangallery.com/exhibitions/arnulf-rainer3

sssnse  JOURNAL OF INSTITUTE OF ECONOMIC

Journa DEVELOPMENT AND SOCIAL
IKSAD RESEARCHES
ISSN:2630-6166
International Refeered & Indexed 2020 Open Access Refeered E-Journal
Vol:6 / Issue:22 iksadjournal.com / iksadjournal@gmail.com p.65-75

rticle Arrival Date 15/03/2020 April 2020 Published Date 20.04.2020

Cooke, L. “ Arnulf Rainer: The  Self-Portraits. Raleigh, North  Carolina
Museum of Art” The Burlington Magazine, Vol. 129, No. 1006 (Jan., 1987), p. 55.

Davey, R., “Living Amid the Rubble” Londra Royal Academy, Anselm
Kiefer Retrospektif Sergisi Katalogu, Royal Academy of Arts London, Londra, 2014

Etsatic,,S.  (2019). Alselm Kiefer’in Sanati, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir.

Farthing, S. (2007). Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim. (Cev.: Cevikkaya, Osman),
Istanbul: Caretta Kitaplar1 7

Gilmour, John C. “Original Representation and Anselm Kiefer's
Postmodernism” The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol.46, No.3, Spring, 1988, p. 341-
350.

Kog, E. (2015) Alselm Kiefer; Sanatinin Anlam ve Bigimlendirme Kaynaklari, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Isik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul

Sahin, D. (2012). Giiniimiizde Fotograf-Resim iliskisine Diisiinsel Yaklasimlar
ve Gorsel Coziimlemeler. Sanatta Yeterlik Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara.

https://www.davidnolangallery.com/exhibitions/arnulf-rainer3 Erisim tarihi:14.02.2020)
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut d%C4%B1%C5%9Favurumculuk). Erisim tarihi:09.02.2020)

(http://www.yapi.com.tr/HaberDosyalari/Detay_arnulfrainer_688.html?Haberl D=5620). (Erisim
tarihi:10.02.2020)

https://sevildolmaci.com.tr/anselm-kiefer-kapsamli-sergisi-londra-kraliyet-akademisinde-
ac%CC%ATildi/ (Erisim tarihi:14.02.2020)

75


mailto:iksadjournal@gmail.com
https://www.davidnolangallery.com/exhibitions/arnulf-rainer3
http://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut_d%C4%B1%C5%9Favurumculuk
https://sevildolmaci.com.tr/anselm-kiefer-kapsamli-sergisi-londra-kraliyet-akademisinde-ac%CC%A7ildi/
https://sevildolmaci.com.tr/anselm-kiefer-kapsamli-sergisi-londra-kraliyet-akademisinde-ac%CC%A7ildi/

