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THE COMMON SOCIAL SUBCONSCIOUS REFLECTIONS OF PUBLIC SPACE AND
ART IN AHMET OGUT'S WORKS

Ars.Gor.Dr. Cansu CELEBI EROL

Dokuz Eyliil Universitesi, Buca egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, izmir/Tiirkiye

OZET

Bu aragtirmada Ahmet Ogiit’iin diinyanin farkli bélgelerinde yasayan insanlarin giindelik gergekligi algilayis bigimlerini
yansittig1 kamusal alandaki sanat ¢alismalarini incelemek amaglanmstir. 1960’11 yillardan beri ¢cagdas sanat anlayiginin ifade
olanaklariyla sanatin kamusal alan1 mekan olarak tercih ettigi ve izleyiciyi de sanat pratigine dahil ettigi esnek bir sanat formu
ile karsilasilmaktadir. Sanatgilarin son yiizyilda tistlendikleri politik ve sosyolojik roller geregi kollektif tavir igerisinde olduklari
ve sanat ¢aligmalarini da bu toplumsalligin geregi olarak kamusal alana agmak durumunda kaldiklar1 goriilmektedir. S6z konusu
sanat anlayisinin miimkiin kildig1 melez disiplinlerle ve eklektik bir yapiyla tasarlanan ¢aligmalarin sergilendigi kamusal alanlar
galeri ve miizeye alternatif olmanin Gtesinde sanat iiretimin merkezine yerlesmistir. Yakin déonem Tiirkiye ¢agdas sanatgilar
arasinda siklikla ad1 gegen, Newyork, Amsterdam, Berlin ve Amman’in aralarinda oldugu ¢esitli sehirlerde 70 den fazla ¢aligma
yapan Ahmet Ogiit, interdisipliner bir sanat yaklasimiyla cagdas sanati giindelik hayatin detaylariyla birlestiren, izleyiciyle
elestirel bir enlemde iliski kurabilen, sanat yaratiminin igerisinde birebir rol alarak ele aldig1 konuyu video, enstalasyon ve ¢izim
gibi ¢esitli medyumlarla goriiniir kilan bir sanat¢1 kimligi tagimaktadir. Ayrica sanat¢mnin yiiriitiictiliigii istlendigi projelerin
konular arasinda Amerika’daki iiniversite 6grencilerinin 6grenim iicretlerinin karsilanmasi, Ingiltere’de yasayan akademisyen
gdcmenlerin ders verdigi Sessiz Universite bulunmaktadir. Arastirma kapsaminda sanat¢inin “Bakunin's Barricade (2015),
Exploded City (2009), ve Across the Slope (2008)” isimli eserlerindeki toplumsal yapilar1 doniistiirme siirecine taniklik
edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, kamusal alan, Ahmet Ogiit.

ABSTRACT

In this study, it is aimed to examine the works of art in the public space where Ahmet Ogiit reflects the ways people perceive
daily reality in different parts of the world. Since the 1960s, a flexible art form has been encountered with the expression
possibilities of contemporary art understanding, which art prefers as a public space and places the audience in the art practice.
It is seen that the artists have a collective attitude due to their political and sociological roles in the last century and they have
opened their art works to the public space as a requirement of this sociality. The public spaces where the works are designed
with hybrid disciplines and an eclectic structure made possible by the aforementioned art conception are more than an alternative
to galleries and museums. In recent years, Turkey "contemporary artists" among the frequently mentioned; Ahmet Ogiit has
done more than 70 works in various cities including New York, Amsterdam, Berlin and Amman; It is an artist who combines
contemporary art with the details of daily life with an interdisciplinary approach to art, establishes a relationship with the
audience in a critical latitude, and makes the subject of art appearing through various mediums such as video, installation and
drawing. In addition, the projects that the artist has undertaken include the payment of tuition fees for university students in the
United States, and the Silent University, where academic immigrants living in the UK teach. Within the scope of the research,
the process of transforming the social structures of the artist is witnessed with the works that are Bakunin's Barricade (2015),
Exploded City (2009), ve Across the Slope (2008).

Keywords: Contemporary art, public space, Ahmet Ogiit.

1.GIRIS

1960’11 yillardan beri ¢cagdas sanat anlayisinin ifade olanaklariyla sanatin kamusal alan1 mekan olarak
tercih ettigi ve izleyiciyi de sanat pratigine dahil ettigi esnek bir sanat formu ile karsilagilmaktadir.
S6z konusu esnek form, giindelik olanla sanatin iliski kurmasina firsat tanimis ve siradan nesnelerin
sanat eserine doniismesi diislincesiyle sekillenen enstalasyonlara, kavramsal c¢alismalara,
performanslara zemin hazirlamistir. Sanatgilarin son yiizyilda iistlendikleri politik ve sosyolojik roller
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geregi kollektif tavir igerisinde olduklar1 ve sanat caligmalarini da bu toplumsalligin geregi olarak
kamusal alana agmak durumunda kaldiklar1 goriilmektedir.

2. KAMUSAL ALAN VE SANAT

Toplumla kurulan iligki baglaminda; angaje, cemaat-bazli, diyalojik, katilimci, miidahaleci,
ortaklik¢1, komiinite temelli ya da proje temelli sanat vb. gibi tanimlamalarla da adlandirilan kamusal
sanat, kendinden 6nceki sanatsal her tiirlii olusumdan farkli olarak, mekana bakis agisini, sanatgi-
izleyici iligkisini ve buna bagl olarak sanat yapitinin olusum siirecini degistiren bir sanatsal tiretim
alanidir. Basit olarak caddeler, parklar, meydanlar, bina cepheleri, kamusal yapilarin ortak kullanim
alanlar1 gibi mekanlarda yapilan sanat isi olarak, sokaga ¢ikip izleyiciyle iliski kuran sanat anlamina
gelmektedir (Selvi, 2017: 2211). Bu noktada kamusal alanin ne oldugu sorusu akillara gelmektedir.

“Kamusal alan’ kavramiyla, her seyden once, toplumsal yasamimiz i¢inde, kamuoyuna benzer bir
seyin olusturulabildigi bir alan1 kastederiz. Bu alana tiim yurttaslarin erismesi garanti altina
almmistir” (Habermas, 2015: 95). Kamusal alanlarin hayati 6énemini en iyi gdsteren kanit belki de
tarihtir. Ik sehirlerden buyana, sokaklar1 ve acik mekanlar1 yonetme (hakim olma diizenleme), eski
sehirlerin gerekli ve istenilen aktiviteleri i¢in daha kullanish hale getirme, toplumdaki insanlar i¢in
daha giizel ve saglikli mekanlara doniistiirme arzusunun Ornekleri olarak goriilebilmektedir.
“Kamusal alan, kamu erkleriyle sinirli” alanlardir (Habermas, 2003: 97).

Kamusal alanin tarihine baktigimizda Yunan uygarligindan Roma’ya ya da felsefi diisiiniirlerden
Habermas’tan Arendt’e, kamusal alanin mekani, degerler sistemini, ortak bilinci, sivil toplumu,
mubhalefeti, miicadeleyi icerdigi goriilmektedir. “Kamusal alan bunlarin hepsini igermektedir. Parklar,
kahveler, tiyatrolar, caddeler, bulvarlar, miizeler, pasajlar gibi insanlarin sosyal yasantilari i¢in
biraraya geldikleri, herkese agik ortak mekanlar, kamusal alan1 olusturmaktadir. Kamusal mekan,
herkese agik ve alenidir” (Zabc1 2012, s. 129). Kamusal alan, buralarda bir araya gelen, bir niyet,
ortak diinya iilkiisii tasiyan herkestir. Kamusal alan, kamuoyunu da kamu sagligin1 da genelin ¢ikarini
da kamunun sagduyusunu da kapsamaktadir. Antik Yunan Tragedyalarinin korosu gibi, ¢ok gorevli,
ama efektif bir kamusal organ niteligi tagimaktadir. Bir itiraz mekanizmasi da olabilmektedir, bir
sosyal destek mekanizmasi gorevi de gorebilmektedir. Kamusal alanin yapisi, bir canli organizma
gibi, degiskenlik tasimaktadir. Bu canlilik ve degiskenlik, her donemde ve her toplumda birbirinden
farkli nitelikler gostermekte, toplumun o sirada i¢inde bulundugu egitim diizeyi, gelenekleri, yonetim
bi¢imi ve anlayisi, kamusal alanin yapisini belirlemektedir. Habermas’in (2001) bir sistem ve yasam
diinyas1 islevi yiikleyerek Iletisimsel Eylem olarak tanimladigi kurami da kamusal alanin
degiskenligini, canliligin1 ve farkliliklara agik olan niteliklerini tanimlamaktadir. (Hasar, 2018: 194-
196).

21. yiizy1l sanat anlayiginin ve avant-garde hareketinin miimkiin kildigi melez disiplinlerle ve eklektik
bir yapiyla tasarlanan ¢aligmalarin sergilendigi kamusal alanlar galeri ve miizeye alternatif olmanin
Otesinde sanat liretimin merkezine yerlesmis bu sayede kamusal alanlarin sanat alani formuna
doniistiiriilme siireci de baslamustir. Ik olarak Duchamp’in giindelik hayatta kullanilan ‘pisuvar’
nesnesini estetik degerlerden arindirip sanat nesnesi olarak topluma sunmasi, sanatin bilindik
ontolojik degerlerini yerle bir etmistir.

1960’ta kuramsal temellerini “gercegin algilanmasina yeni yaklasimlar” eksenine oturtan,
onciiliiglinii sanat elestirmeni Pierre Restany’nin yaptig1 “Yeni Gergek¢iler Grubu” kurulmustur. Bu
grubun kurulmasinda ve ortaya koyduklar1 sanat anlayislarinin olusmasinda Yves Klein’in 1958°de
bir galeride sergilemis oldugu “Bosluk™ ¢alismasi etkili olmustur. “Sergide duvarlarda, yerde, tiim
mekanda bosluktan bagka goriilecek bir sey yoktur. Burada sanatgr ham gercegi ozgiirce
kullanmistir”. Klein’in bu ¢aligmasina 1960°ta Arman ayni galeriyi kullanarak “Dolu”yu gostererek
yanit verir. “Arman’in sergisinde nesnelerin yi1gilmasiyla mekan kullanilamaz olmustur” (Germaner,
1997: 18-19; Akt. Susuz, 2017: 105). iki sanatc1 da eserin sergilendigi alan olan galeri mekanini salt
sanat nesnesi ya da farkli ojelerle bir biitiin olusturacak sekilde kullanmistir. Ta ki sanat olgusu,
mekan kavramini her tarafi duvarlarla kapali alan formatindan ¢ikarana kadar. Dolayistyla sanat,
belirli kalip ve sinirlarin disina ¢ikmistir. Yeryiizl, sanatcilar i¢in mekan olgusu haline gelmistir.
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Sanatin bu yonii, kamusal sanat uygulamalarina zemin hazirlamistir (Susuz ve Eliri, 2017: 538). Artik
sanat bu noktadan sonra kendine ifade alanlari aramaya baslamistir. Kaliplasmis sanat kurallar
‘kuralsizlik’ ilkesiyle yer degistirmistir. Kavramsal sanat siireciyle izleyici sanat eseriyle mekan farki
gozetmeksizin ‘i¢ mekan/dis mekan (kamusal alanlar1 da kapsar)’ sanat eseriyle biitlinlesir. Bu
noktada eser, sanat¢idan ¢ikar toplumun elinde tahmin edilemeyecek farkli bir noktaya ulasir.

Tiirkiye’de bagimsiz sanat pratiklerinin ve iiretim bigimlerinin ortaya ¢ikisi; 1970°1i yillarda,
sanatcilarin yerlesik ve geleneksel tekniklerin disina ¢ikarak farkli teknik, konu ve malzemeleri
caligmalarinda kullanmalariyla baslar. Bu durum oOzellikle 1980 sonrast sanat ortaminda
goriilmektedir; hazir-yapim ya da giindelik yagsama 6zgii malzemelerin sanatcilar tarafindan tercih
edilmesi 1990’lardan sonra hizla yayginlasmistir (Calikoglu, 2008, 9-10).

3. AHMET OGUT VE ESERLERI

Yakin donem Tiirkiye cagdas sanatgilart arasinda siklikla ad1 gecen, Newyork, Amsterdam, Berlin ve
Amman’1n aralarinda oldugu gesitli sehirlerde 70 den fazla ¢alisma yapan Ahmet Ogiit, interdisipliner
bir sanat yaklasimiyla ¢agdas sanati giindelik hayatin detaylariyla birlestiren, izleyiciyle elestirel bir
enlemde iligki kurabilen, sanat yaratiminin igerisinde birebir rol alarak ele aldig1 konuyu video,
enstalasyon ve ¢izim gibi ¢esitli medyumlarla goriiniir kilan bir sanat¢1 kimligi tagimaktadir. Ayrica
sanat¢inin  yuriitiiciiliigii  tstlendigi projelerin  konular1 arasinda Amerika’daki {niversite
dgrencilerinin dgrenim iicretlerinin karsilanmasi, Ingiltere’de yasayan akademisyen gé¢menlerin ders
verdigi Sessiz Universite bulunmaktadir.

Ogiit islerinde siyasal, toplumsal ve sanatsal fenomenlerin izlerini ¢ogunlukla mizahi, yer yer de
anitsallastirarak stirer. YK'Y nin ¢agdas sanatcilar monografi dizisinin “gurbet¢i” sanat¢ilara egilen
son kitabr “Her Yerde, Evinde”de Natasa Petresin, Ogiit’{in sanatin1 “Bugiine kadar gergeklestirdigi
performanslar, ¢izimler, video ve fotografik ¢aligmalarmda Ahmet Ogiit diinyanm farkh
bolgelerindeki insanlarin giindelik gercekligi algilayis bicimleri tizerindeki, siyasi, idari ya da iktisadi
denetimi goriiniir kiliyor” diyerek agikliyor. Ogiit’iin sanati {izerine neredeyse eksiksiz bir tanimlama
(Ruhofer, 2011: 22-25).

Aragtirma kapsaminda sanat¢inin “Bakunin's Barricade (2015), Exploded City (2009), Across the
Slope (2008)” isimli eserlerindeki toplumsal yapilar1 doniistiirme siirecine taniklik edilmektedir.

Sanat¢1 kendi sanat yaratim siirecini su sekilde aciklamaktadir.

«Bir sanat eseri nerede baslar nerede biter? Sanat¢inin roliiniin baglangi¢ ve bitis noktasi
neresidir? Yillar boyunca calismalarim nesne bazindaki sanat eserlerinden platformlara,
kampanyalara, tartismalara, sakalara, meydan okumalara, basarisizliklara ve siirprizlere
dogru evrildi. Kimi zaman yapisal bir degisiklik talep eden isler yaptim. Dolayisiyla, ben
muzip bir oyuncudan bir arabulucuya, bir miidahaleciye, ya da miizakereciye doniistiim.
Beni tetikleyen icgiidii hep ayniydi: kendimi metaforik sakalarinin sembolik alaniyla
sinirlamak yerine toplumsal yapilar1 doniistiirmenin yollarini arastirmakti.» (Frize, 2015).

Resim 1. Bakunin's Barricade, (Bakunin Barikat1) 2015
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Ahmet Ogiit’iin ‘Bakunin’in Barikat1> adl1 eseri, Tiirkiye’de resim sanatinin nde gelen isimlerinden
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fahriinissa Zeid, Siikriye Dikmen’in aralarinda bulundugu sanatcilarin
eserlerinin bir y1gin dokiintiinlin 6niine adeta siper edilmis sekilde yerlestirilmesinden ibarettir. S6z
konusu enstalasyon, Zeyno — Muhsin Bilge’nin Tiirkiye’den modern ve giincel yagli boya, heykel,
¢izim ve sanatc kitaplarindan olusan koleksiyonunu igerecek sekilde yeniden kurgulanmustir. s,
Mihail Bakunin’in 1848’de Prusyali kuvvetlere karsi Dresden’deki sosyalist baskaldirinin 6n
saflarina sanat eserleri yerlestirme Onerisinden esinlenerek, yerel baglamda nefsi miidafaa ve sivil
direnise dikkat ¢eker.

Resim 2. Exploded City, infilak Etmis Sehir, 2009

Ahmet Ogiit’iin ‘Infilak Etmis Kentler’ adl1 yerlestirmesi; unuttugumuz veya unutamadigimiz ama
aklimizda kalan hoteller, binalar, arabalar (Madimak Oteli, Belfast’daki Europa Hoteli, Mostar
Ké&priisii, Tikrit Miizesi, Hayfa Maxime Restaurant, Bogota’daki Clun El Nogal, Gazze’deki Islam
Universitesi, Susurluk kamyonu, Semdinli arabasi vb.) atlatilmis politik manevralar hep birlikte
yanyana bir ‘diinya umutulmuslar sehrini’ meydana getiriyor. Herbirini keserek, katederek ilerleyen
ve ilerlerken de kendi etrafinda doniip duran bir tren zamanin ileriye dogru gitmektense boliinmelerle
isledigini bize animsatiyor.

Ahmet Ogiit’iin maketlerindeki sehir Tiirkiye’de ve diinyanin daha birgok yerinde islenmis
cinayetlerin, terdrizm hareketlerinin, halklarinin ¢ektikleri acilarin atlatilarak unutturulmaya
calisildigr diinyamizin bir suretini sunmakta. Binalar sanki ilk yapilmis halleriyle yerlestirmede
mevcut durmaktalar; isterse artik bazi binalar mevcut olmasin, yine de maketler onlarin dimdik
belleklerde kaldigini bize gdstermekte.

«Zaman nosyonu ve onun yakin ge¢misi yeniden insa etmekteki rolii benim i¢in daima
cok Onemli oldular. Hiikiimetler yasalar1 genellikle yakin geg¢misi uzak gegmise
doniistiirmek icin kullaniyorlar. Zaman asimi ne yazik ki ciddi toplumsal olaylar bile
hafizamizdan silebiliyor. Inflak Etmis Sehir’deki binalar kiiresel olarak anonimler ama
yerel olarak ¢ok iyi biliniyorlar. Bu sehir bu mekanlari tahrip edilmeden ya da saldirtya
ugramadan Onceki, bir harabe olarak iinlenmeden onceki anlarinda birlestirip, yeniden
inga eden hayali bir metropoldiir. Siirekli unutmak yerine, siirekli hatirlamak ¢ok dnemli.»
(Frize, 2015).

Across the Slope, (Yokus Boyunca), 2008
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Yamagtaki bu araba sadece degistirilmis bir Murat 131 mi, yoksa havada asil1 duran orta sinif bir riiya
mi1?

1960'larda, Tiirk miihendisler prototip el yapimi bir otomobil olan Devrim'i [Devrim] iirettiler.

Ogiit ilk olarak, Tiirk gazetesi metinlerine dayanan bir dizi hikaye ve illiistrasyon olan Tarihte
Bugiindeki Devrim'i (2007) arastirir. Ogiit’iin Devrim’e ilgisi, acilistaki deneme siiriisiiniin, bos bir
benzin deposunun utang verici sonucunun tarihi basarisizligindan kaynaklaniyor. Devrim projesi gibi,
Yamagta ise, ulusal gurur projelerinin rekabet¢i ruhuna ve orta siif 6zlemlerinin tizerinde durdugu
gorliinmez engellere atifta bulunuyor.

«Bu bir yenilgi hikayesi degil, umut hikayesi. Kapasitesi malum, miitevaz1 bir araci
(Murat 131) alip uzattik, bir sekilde bir limoyu andirmaya basladi, Biraz sinif atlamis
goriindii arag. Modifiye kiiltiiriinde kisisellestirme, bireysellestirme hikayesi var; bu da
araba araciligiyla kamusal alanda gorsel s6z hakki talep etme hikayesi.» (Frize, 2015).
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